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"De cualquier modo que intentemos pensar y pensemos lo que pensemos, pensarnos en el campo de la
lo que ya

tradicidén. Esta prevalece cudndo nos libera del pensar en 1o pasado para pensar por adelantado,
no es ningun planear. Sélo cuando nos volvemos con el pensar hacia lo ya pensado, estamos al servicio de

lo por pensar”

M. Heidegger



<hl>Paraisos cultu®ales</hl>

<p> La expansién totalizadora del lenguaje administrativoburocratico-institucional ha intoxicado hasta
tal punto la lengua comun que si se pretende articular un discurso minimamente coherente, riguroso y
emancipador, no subordinado al modo de pensamiento en vigor, plantearse y solventar este problema
resulta un a priori imposible de eludir. Asi, una simple mirada sobre la realidad cotidiana encuentra
que estd prefnada de proposiciones huecas y desgastadas, contaminada por conceptos redundantes, vacios
de contenido o tautoldgicos como “lejania”, “insularidad”, *“periferia”, *“gobernanza”, “participacidén”,
“multiculturalidad” o “identidad”, que &nbsp;se repiten sin cesar, sin someterlos a critica o reflexidn
alguna, cuando han sido elaborados, adoptados e incorporados por el aparato institucional europeo para
designar, regular y homologar realidades amorfas, disimiles y desconocidas. Sin embargo, han terminado
por estar hoy incorporadas al acervo cotidiano, estdn en la calle y son moneda de cambio diario a la
hora de confeccionar cualquier discurso pretendidamente “serio” sobre politica, sociedad, economia o
incluso la cultura que se hace en, por y desde las Islas Canarias; &nbsp;aunque lo mismo sucede en

otras regiones (el que esté libre de pecado que tire la primera piedra).<p>

<p>Ldégicamente, esta devaluacidén del lenguaje no surge de la nada, aislada, sino que es una de las
consecuencias masé&nbsp; obvias de la perpetua crisis de definicidn, accidn y proyeccidn que padece el

sistema econdmico-politico-social occidental desde hace décadas. Acosado por variadas tensiones y



contradicciones, tanto internas' como externas (p.e. el ascenso de las llamadas “economias emergentes”,
mucho menos escrupulosas con la “democracia” y el medioambiente), este permanente estado de crisis se
ha contagiado a todos los campos de la actividad humana y se proyecta mds agudamente en el sistema arte
que, desde el dadaismo y el fin de las vanguardias y los ismos sufre de los mismos o parecidos males:

vacuidad, &nbsp;repeticidén, falta de espiritu critico, institucionalizacidén y adocenamiento.<p>

<p>En medio de este tumulto, de la desorientacién y del todo vale generalizado, invariablemente surge
la pregunta ¢cdémo es posible renovar una vez mads la ceremonia del montaje, inauguracidén y catédlogo,
renovar el ritual de la exposicidén? Ante el desolador y apocaliptico panorama que se ofrece a nuestro
alrededor ¢se puede seguir destacando o ensalzando la obra de un artista emergente que viene a
presentar su obra en sociedad? ;La repeticidén del gesto contribuye a la suma o a la resta, a la
solucidén o a la confusidn? &nbsp;A todo esto sdélo podemos contestar que si, que frente a la
complacencia generalizada Garoé Ferndndez Arias viene no sélo a presentar y exponer su obra, sino a
exponerse a si mismo; no con intencidédn de imponer un discurso, sino de entablar un didlogo, un debate
en el que tanto la obra como el publico tienen su lugar, su espacio. Como sefald Lyotard, “nunca esta,
ni siquiera el mds desfavorecido, desprovisto de poder sobre los mensajes que le atraviesan, al

situarlo, &nbsp; sea en la posicidén de destinador, o de destinatario, o de referente"2.<p>

1 Como en su momento ya desvelase Marx, las leyes e instituciones de la democracia liberal en la que vivimos son las apariencias e instrumentos a través
de los que ejerce el poder la burguesia -sea lo que sea esto hoy en dia-. La lucha contra ello vendria a articularse mediante “las formas mismas de la vida
material y de la experiencia sensible”.

2 La condicién posmoderna, Jean-Francois Lyotard, Catedra, 2008.



<p>Frente al paradigma cldsico —-o moderno- que giraba en torno a la creacidén, unidad, originalidad y
significacidén, &nbsp; conceptos que han marcado y dominado la historia de las ideas y los criterios
estéticos desde la modernidad (y tal vez antes), hoy en crisis debido a la omnipotencia de lo que
Adorno llamé industria cultural, y Debord Sociedad del espectédculo, se erige otro paradigma que, como
seflala Foucault®, sélo puede -y debe- girar en torno a conceptos tales como acontecimiento, la serie, la
regularidad y la condicidén de posibilidad. Y es aqui, con estas variables, en la fractura generada por
el evento, por la posibilidad arte, &nbsp; con las que se debe poder seguir haciendo, seguir creando y
seguir intentando, como decia Heidegger, cada A mismo es consigo mismo lo mismo. De cualquier modo que
intentemos pensar y pensemos lo que pensemos, pensarnos en el campo de la tradicidn. Esta prevalece
cudndo nos libera del pensar en lo pasado para pensar por adelantado, lo que ya no es ningun planear.

Sé6lo cuando nos volvemos con el pensar hacia lo ya pensado, estamos al servicio de lo por pensar®.<p>

<p>Sandor Krasna<p>

3 El orden del discurso, Michel Foucault, 1970.

4 Identidad y Diferencia, Martin Heidegger, Antrhopos, Barcelona, 1990.



<p> Durante el siglo XX, el Arte ha sido testigo de los numerosos cambios que se han producido en la
sociedad, como ella, también ha sido objeto de los mismos vaivenes de la historia &nbsp; Asi, el arte ha
pasado de ser entendido como medio de representacidén de la realidad, a ser [a°] tendiendo hacia
[b]°.&nbsp; Sin embargo tanto movimientos como el constructivismo’ o los movimientos Pop o Fluxus® han
enfatizado también la relacidén arte-sociedad como ambitos necesariamente relacionados, oponiéndolas a los
planteamientos derivados de las categorizaciones autosuficientes desplegadas &nbsp;por el formalismo de
los anos 509.nbsp; Es desde esta simbiosis entre arte y sociedad, que: [cw]+[d”].</p>

<p> Entendida desde una perspectiva:[d'?], donde encuentro mayor interés en las artes pldsticas, ya que se
aleja del sentido ligado a los virtuosismos o tecnicismos &nbsp; mds en la linea de la cultura

° DICKIE, George. El circulo del arte. Barcelona: Paidés, 2005.
6 Jameson, Frederic. Posmodernismo y sociedad de consumo. En: FOSTER, HAL (ed.). La Posmodernidad. Barcelona: Kairés S. A., 2008. pp. 165-186.

" HAL FOSTER, ROSALIND KRAUSS, YVE-ALAIN BOIS, BENJAMIN H.D. BUCHLOH. Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad, posmodernidad.
Madrid: Akal, 2006.pp-25.

® |bid. pp. 454.

® GUASCH, Anna Maria. El arte dltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural. Madrid: Alianza Forma, 2007.pp 28.
' RANCIERE, Jacques. El espectador emancipado. Castellén: Ellago ediciones, 2010.pp 7-27.

" Ibid. pp. 109.

' HAL FOSTER, ROSALIND KRAUSS, YVE-ALAIN BOIS, BENJAMIN H.D. BUCHLOH. Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad, posmodernidad.
Madrid: Akal, 2006. pp. 40-48.



autosatisfecha y espectacularizada'’ para pasar a ser un instrumento de reflexidén que nos sirve
como: [e'*]<p>

<p> [f']; B. Buchloh sefiala en cuanto al estilo:[g'®]

Es precisamente en un sistema:[h'’']+ [1'®]+ [j'’]donde quizds los pardmetros sean mds clarificadores, quizés
por ello considero que esta utilizacidén de la estética es la responsable en muchos casos de situaciones
pardédicas &nbsp; si entendemos esta relacidén entre estilo y mercancia, convirtiéndose toda ella en:[j*°],

vy siendo tan sélo un objeto de consumo voraz e inocuo. Un ejemplo de [j*'], para quien hace una breve
reflexién &nbsp si tenemos en cuenta[p?’]; acerca de las imdgenes, se produce al observar la amalgama de

iconos de diversa indole que se reparten por la vitrina de cualquier comercio, &nbsp; en una témbola, en la

'S DEBORD, Guy. La Sociedad del Espectaculo. Valencia: Pre-textos, 2008.
'“ RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas. Barcelona, Contratextos, 2005. Pp. 55-67.

'® Buchloh, Benjamin H. Figuras de autoridad, claves de regresion. Notas sobre el retorno de la figuracién en la pintura europea. En: WALLIS, Brian (ed.) Arte
después de la modernidad. Nuevos planteamientos en torno a la representacién. Madrid: Akal, 2001.

'® Ibid. pp. 117.

' BENJAMIN, Walter. La obra de arte en la época de su reproduccién mecanica. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Madrid:
Casimiro, 2003.

'® BOURRIAUD, Nicolas. Eclecticismo y postproduccidn. En: Postproduccion. Argentina: Adriana Hidalgo editora S.A., 2007.
' BAUDRILLAR, Jean. El complot del arte. llusién y desilusion estéticas. Madrid: Amorrortu editores, 2006. pp. 49.

% Ibid.

! Ibid.

22 SHINER, Larry. La invencion del arte. The Invention of Art. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica S.A., 2004.



publicidad o en cualquier feria (donde se nos sugiere que la eleccidén de ese producto nos hard mas
felices). Un escaparate donde los productos compiten por su espectacularidad, por la venta a través de su
imagen y su poder ejercido a través de los medios, &nbsp; olvidando o recordando tan sdélo de manera
anecddética su carga de significados y gritdndonos a todos incesantemente que son la mercancia ideal. Guy
Debord explica esto de la siguiente manera: [k*’]<p>

<p> Es atendiendo a [1?*] por lo que centro mi atencién en los canales de distribucién y legitimacién en
el sistema arte, cuyo discurso a partir de los afos 90 tiende a favorecer la produccidén &nbsp; periférica
como respuesta legitima a la monopolizacién de la produccidén del imaginario colectivo. Sin embargo, la
[m?°] y la [n%]+[ﬁﬂ], producen fendmenos como la bienalizacidén del arte y la proliferacidén de museos en
cada regién. &nbsp; Entendiendo que: [(0°%;p*’)-(q’’)] se desarrolla en un unos contextos especificos, que
otorgan a su vez singularidad a las obras que producen y distribuyen -sobre todo para el lugar-origen
cuyas politicas se ven engranadas en el gran canal de distribucién y legitimacidén que otorga la
concentracidén de capital y medios del lugar—-destino-, estableciendo &nbsp; unos focos de visualidad

jerdarquicos &nbsp;, por lo que el planteamiento de las periferias parece claramente problematico cuando

*® DEBORD, Guy. La Sociedad del Espectéculo. Valencia: Pre-textos, 2008.pp. 51.

24 RANCIERE, Jacques. Sobre politicas estéticas. Barcelona, Contratextos, 2005. Pp. 55-67.

> THOMPSON, Don. E! tiburén de 12 millones de ddlares. The $12 million stuffed shark. Madrid: Editorial Ariel S. A., 2009. pp 205-242.

%6 HEATH, Joseph y Potter, Andrew. Rebelarse vende. El negocio de la contracultura. Bogota: Taurus, 2009.pp.115-155.

" lbid.pp. 217-254.

28 BREA, Jose Luis. Cultura RAM. Mutaciones de la cultura en la era de su distribucion electrénica. Barcelona: Gedisa S.A., 2007. pp. 127-176.
# SHINER, Larry. La invencion del arte. The Invention of Art. Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica S.A., 2004. pp. 407-413.

% THOMPSON, Don. El tiburén de 12 millones de ddlares. The $12 million stuffed shark. Madrid: Editorial Ariel S. A., 2009. pp 205-242. pp. 215-227.



endentemos que [r°']. Mi trabajo se estructura como un juego a través de los lenguajes y los objetos como

vehiculo de experimentacidén en el campo de las politicas culturales.<p>

<p>Garoé Ferndndez Arias<p>

% Lopez, José Alberto. Relaciones entre arte y politica, Revista Lapiz n® 240-241. Madrid: 2008. pp. 54.
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Notas

4«El espectaculo sufre tal grado de acumulacum»: Guy Debord, The Society of the Spectacle, Detroit, Black & Red, 1977, 34. [La saciedad del
espectaculo. Valencia: Pre-textos, 1999.]

4El espectaculo es un sueno: Ibid., 21.
4 En la sociedad del espectaculo: Ibid., 53.

5 «Todo lo que sucede en la naturaleza es bueno»: Santo Tomas de Aquino, On the Govemance of Rulers, trad. Gerald B. Phelan, Toronto, SI.
Michael's College, 1935, 39. [De regimine principum]

5 La supuesta civilizacion: Jean Jacques Rousseau, «Discourse on Inequaliry», en The First and Second Discourses, ed. Roger D. Masters,
trad. Judith R Masters, Nueva York, Sto. Martin's Press, 1964, 160.

5 Defendia la «necesidad de crear una nueva cultura»: Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebooks, ed. y trad. Quintin Haare y
Geoffrey Nowell Smith, Nueva York, International Publishers, 1971, 276. [Cuadermos de la carcel. México: Era, 1985.]

6 En La Republica, Platon sostenia: Platén, Republic, trad. G. M. A. Grube rev. C. D. C. Reeve, Cambridge, Hackett, 1992, 242. [La Republica.
Madrid: Gredos, 2000.]

6 «Es cierto que los hombres piensan en masa»: Charles Mackay, Extraordinary Popular Delusions and the Madness of Crotods (1841),
Nueva York, Harmony, 1980, xx.

6 «Fervor inducido y el hipnotismo colectivo»: William Sargant, Battlefor the Mind: A Physiology of Conversion and Brain-Washing, Londres,
Pan Books, 1957, 142. [La conquista de la mente humana. Madrid: Aguilar, 1964.]

6 «La politica, la educacion, el ocio»: Theodore Roszak, The Making of a Counter Culture: Reflections on the Technocratic Society and Its
Youthful Opposition, Berkeley, University of California Press, 1996, 6. [El nacimiento de una contracultura: reflexiones sobre la sociedad
tecnocratica y su oposicion juvenil. Barcelona: Kairds, 1973.]
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6 «Para acabar con esta nueva clase politica»: Ibid., 55.
7 A la contracultura, en cambio: Ibid., 65.
7 «La piedra de toque seria determinar»: Ibid., 68.

7 En El malestar en la cultura: Sigmund Freud, Civilization and Its Discontents, trad.Joan Riviere, rev.james Strachey, Londres, Hogarth,
1975,58. [El malestar en la cultura. Madrid: Biblioteca Nueva, 2001.]

7 Freud compara la mente: Ibid., 16.

7«una persona se vuelve neurdtica»: Ibid., 34.

7 Si nuestra civilizacion se basa: Ibid., 42.

7 «el hombre primitivo tenia la suerte de»: Ibid., 62.
7 «dificultades inherentes a la naturaleza»: Ibid., 62.

7 «los campos de concentracion, las exterminaciones masivas»: Herbert Marcuse, Eros and Civilization: A Philosophical Inquiry into Freud,
Boston, Beacon, 1966, 4. [Eros y civilizacion. Barcelona: Ariel, 2002.]

8 «el nuevo tipo de individuo»: Antonio Gramsci, Selections from the Prison Notebooks, ed. y trad. Quintin Hoare y Geoffrey Nowell Smith,
Nueva York, International Publishers, 1971, 297. [Cuadernos de la carcel. México: Era, 1985.]

8 «Durante el nazismo»: Ibid., 18-19.
8 «la revolucion debe ser cultural»: Charles Reich, The Greening of Americe. Nueva York: Bantarn, 1978,329.

8 "orden espontaneo’: Friedrich von Hayek, The Road to Serfdom. Chicago: University of Chicago Press, 1994. [Camino de servidumbre.
Madrid: Alianza, 2000.]
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8 «del torcido maderamen de la humanidad»: Inmanuel Kant, "ldea for a Universal History with a Cosrnopolitan History», en Kant: Political
Writings, ed. Hans Reis, trad. H. B. Nisbet, Carnbridge, Cambridge University Press, 46. [Ideas para una historia universal en clave
cosmopolita y otros escritos sobre filosofia de la historia. Madrid: Tecnos, 1987.]

8 «solitaria, miserable, repugnante, bestial y corta»: Thomas Hobbes, Leviathan, ed. Richard Tuck, Cambridge, Cambridge University Press,
1996, 89. [Leviatan. Madrid: Alianza, 1999.]

8 Los familiares hacian un esfuerzo: Harald Garfinkel, Studies in Ethnomethodology, Cambridge, Polity Press, 1984, 48.
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